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0S IRMAOS OLIVEIRA FERREIRA: ARTE NOS CEMITERIOS PORTUENSES
Marcelina das Gragas de Almeida'

Em artigo publicado no final do século passado o investigador Gongalo Sousa
(s/d,p.175) comentava acerca do patrimoénio artistico dos cemitérios portuenses:

Escultores anénimos ou de nomeada, arquitectos menos conhecidos ou de mais

nome, disseminaram pelos cemitérios municipais portuenses uma panéplia de obras

com marca personalizada, digna de realce. Homens houve, portanto, que deixaram o
seu nome ligado as construgdes funerarias |[...] .

Daremos relevo aos profissionais que atuaram na cidade tripeira, ressaltando os irmaos
Oliveira Ferreira.Nao estabelecemos aqui fronteiras entre aqueles que aprenderam o oficio na
lida cotidiana e aqueles que possuiam algum tipo de formacao académica ou técnica. O que
interessa ¢ a habilidade, a atividade artesanal manifestada através da inventividade e expressao
incorporada nas obras realizadas por estes artistas.

No Porto é, conhecida, a atuagdo do mestre canteiro Emidio Amatucci (1811-1872)
responsavel pela instalacdo, na cidade, da primeira marmoraria que se dedicava a produgao de
artefatos e construgao de timulos. Amatucci ndo possuia formag¢ao académica. Sua experiéncia
provinha da formagao em Lisboa, local de nascimento, bem como lugar dos primeiros ensaios
no oficio. E sabido que Amatucci trabalhou como ajudante nas obras de escultura do Palacio
da Ajuda. Ha no cemitério privativo da Irmandade da Lapa e nos cemitérios publicos do Prado
do Repouso e Agramonte registros do trabalho desenvolvido por Amatucci, estando muitas
delas assinadas. O artesdo foi responsavel pela constru¢io dos monumentos funerarios no
norte de Portugal no periodo circunscrito as décadas de 50 e 60 do século XIX, perdendo
hegemonia nos fins de 79 e 80, na medida em que outras oficinas foram se instalando na
cidade do Porto. (QUEIROZ, 1998, p.51)

Outro nome de destaque na arte funeraria portuense pertence a um canteiro que, tendo
freqiientado a Escola Industrial do Porto, onde estudara desenho, revelou-se um “virtuoso do
marmore” a exemplo de Amatucci. Trata-se de Anténio de Almeida Costa (1832-1915) .Almeida
Costa instalou sua oficina na segunda metade do século XIX tendo sido responsavel pela
construcao de monumentos na cidade, a exemplo daquele dedicado a D. Pedro V, na Praga da
Batalha e de varios timulos nos cemitérios portuenses. Além do mais foi sécio-proprietario da
Fabrica Ceramica das Devesas, tendo se associado a José Joaquim Teixeira Lopes (1837-1918)
escultor que, também, havia estudado na Escola Industrial do Porto e mais tarde se
aprimorado em Belas Artes em Paris. (QUEIROZ, 1997, p.49-54)

A fabrica das Devesas fol um sucesso empresarial tendo fornecido material de
ornamenta¢io tumular, em especial de figuras alegéricas, feitas em marmore e/ou porcelana,
tendo mais tarde se especializando na criacio de uma se¢ao de fundicio e serralheria,
ampliando os negocios oferecendo aos clientes ornamentos em ferro fundido. Além das
atividades fabris funcionou, até agosto de 1887, nas instalagbes da fabrica uma escola
industrial, a Escola Industrial Passos Manuel. Tratou-se de uma atitude moderna, conectada

! Doutora em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais e Universidade Portucalense Infante Dom
Henrique, professora dos cursos de Administra¢do, Histéria e Gestdo Hospitalar da Faculdade Estacio de Sa,
Campus Belo Horizonte e professora da Universidade Estadual de Minas Gerais, Escola de Design.
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com o espirito da época. Os administradores aproveitaram a existéncia da escola para formar
seus proprios aprendizes. Todo este desempenho nio ficou no anonimato, a Fabrica das
Devesas foi agraciada com medalhas e elogios nas exposi¢oes das quais tomou parte, dentre
elas a Exposi¢cao Universal de Paris, ocorrida em 1900. Foi considerado um sucesso
empresarial produzindo utilitairios de bom gosto e ao sabor da época, contando com uma
equipe de bons desenhistas e modeladores. A Fabrica de Devesas revelou-se um projeto bem
sucedido da alianca entre arte e industria, nao é demais relembrar, ser esta uma das bandeiras
do movimento art nonvean. (PAMPLONA, 1988, p.282-283)

A fabrica, entretanto, entrou em decadéncia a partir de 1903. Alguns sécios
abandonaram o empreendimento, a exemplo de José Joaquim Teixeira Lopes que saiu da
sociedade em 1909, bem como Almeida da Costa, a alma industrial do projeto, ja em idade
avangada nao conseguia mais se manter a frente dos negocios, enfrentando, inclusive
problemas pessoais. Outros administradores assumiram a fabrica, mas “/../ a verdade ¢ que |...]
nao possuiam o talento artistico de Teixeira Lopes e a capacidade empreendedora de Almeida da Costa,
incapages de inverter o rapido processo de decadéncia da fdabrica, esta acabaria por fechar ponco tempo depois.”
(QUEIROZ e PORTELA, 2001,p.66)

Na década de 20 houve uma tentativa de reerguer o empreendimento sob o nome de
Companhia Ceramica das Devesas. Sobre este episédio ponderam os investigadores Queirdz e
Portela (2001,p.67)

A nova sociedade apropriou-se da imagem e do prestigio ainda existente em relagdo a
fabrica das Devesas, como o comprova o papel timbrado usado quase até aos nossos
dias. Porém, o contexto econémico era desfavorivel, o capital era escasso ¢ a
administracdo ndo foi capaz de realizar suficiente inovagdo, a excepcgdo da
substitui¢do [...] de velhos maquinismos por outros. Os modelos das pegas artisticas
permaneceram quase os mesmos, pelo que ficaram grandemente ultrapassados e
deixaram de se fabricar. Também a secgdo de fundicio e serralheria ficou
praticamente abandonada pouco tempo depois da instalagdio da nova Companhia.
Restaram os produtos utilitarios de grés, a telha e o tijolo (sobretudo o refratario,
aplicado a industria) e algum azulejo.

A despeito de todos os contraditorios e transformagoes a fabrica manteve-se, mas no
final da década de 80 do século passado deu-se a ruina total. Foi o desfecho de um projeto
moderno e significativo para a industria da ceramica e do ferro e decoragao funeraria que, diga-
se de passagem, por esta época ja nao se usava mais. Os tempos eram outros.

Entretanto na época aurea dos cemitérios oitocentistas, outros artistas se destacaram
produzindo obras de qualidade e bom gosto estético. Podemos enumerar varios nomes,
entretanto destacamos o trabalho realizado por Soares dos Reis, os Teixeira Lopes e os
Oliveira Ferreira®.

Antonio Soares dos Reis (1847-1889) era natural de Vila Nova de Gaia, freguesia de
Mafamude. Frequentou a Academia de Belas Artes do Porto (1861), esteve em Paris,
estudando como pensionista (1867), em Roma (1871) tendo realizado sua obra prima “O
Desterrado” como prova final do pensionato estrangeiro. Foi eleito académico de Mérito da
Academia de Belas Artes do Porto (1872) e de Lisboa (1875). Recebeu medalha de ouro na

2 Outros artistas-artesdos que possuem obras nos cemitérios portuenses: Anatole Calmels, Charters d’Almeida,
Soller, Alves Pinto,dentre outros.
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Exposicao de Belas Artes de Madri (1881) tendo sido, neste mesmo ano, eleito professor de
escultura no Porto. Era eximio escultor inserido no ciclo do Romantismo-Realismo, sua obra
revela-se forte e a0 mesmo tempo sensivel, marcada pela melancolia e sentimentalismo
portugués.

O “Desterrado” seu trabalho mais emblematico foi composto em Roma e finalizado no
Porto. Fixou-se como simbolo de uma época, embora a mensagem subjacente a obra seja
plural. Formalmente é perfeita em sua composi¢io e revela-se a0 mesmo tempo espiritual e
sentimental.

Figura n°01 O desterrado, Soares dos Reis, Museu Nacional Soares dos Reis, Porto.
Fonte: O Tripeiro Porto, Ano XI, VI Série, 1971.

O historiador da arte Rio-Carvalho (1993, p.1306) assim a avaliou:

A figura de mancebo de “O Desterrado” de corpo vigoroso e fisicamente belo,
contradiz-se no seu abatimento nostalgico de homem saudoso da patria. Um total
idealismo preside a perfeicdo do nu, e assim, ef pour cause, torna-se verdadeiramente
realista.

Na figura, porém, vive ainda uma outra realidade — a da alma — transmitida pelo olhar
profundo e pelo abandono da cabega pendida. Jogos de luz e sombra, as posi¢oes da
cabega, do corpo, das pernas, dos bracos e dos dedos que se cruzam, elementos
notavelmente relacionados entre si, proporcionam um dinamismo até entdo
desconhecido.

Trata-se evidentemente de uma obra importante no panorama da escultura portuguesa
do século XIX. Faz parte da colegao do Museu Nacional Soares dos Reis, no Porto, lugar onde
estdo conservados parte da obra do artista, além dos esbogos, maquetes, modelos e croquis.

Além dos desenhos e projetos realizados para atender encomendas de escultura
funeraria destinadas aos para os cemitérios do Porto, Prado do Repouso e Agramonte, ha no
acervo a estatua original do Conde de Ferreira (1782-18606), obra de vulto realizada em 1876,
como ornamento do timulo do benemérito sepultado na Se¢io da Ordem Terceira da
Santissima Trindade no Cemitério do Agramonte. Nao custa recordar que o busto do
corregedor Francisco da Almada, erguido no timulo que inaugurou o Cemitério do Prado do
Repouso ¢é obra realizada por Soares dos Reis. Apesar de ter falecido ainda jovem, Soares dos

Reis, criou ao seu redor uma escola de discipulos e seguidores. Antonio Teixeira Lopes é um
deles.
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Teixeira Lopes (1866-1942) natural de Vila Nova de Gaia, além de herdar o talento e
curiosidade artistica do pai, José Joaquim Teixeira Lopes, foi aluno de Soares dos Reis na
Academia Portuense de Belas Artes. Teve, também, oportunidade de estudar em Paris, na
Ecole des Beaux Arts, com o escultor Jules Cavelier (1814-1894) e o também escultor e pintor
Antonin Mercié (1845-1910).

Pamplona (1988, p.278) assim o descreve:

Artista de técnica poderosa e subtil e de profundo sentimento plastico embebido de
lirismo, foi um intérprete admiravel da dor humana, da beleza feminina e da graca
infantil. [...] soube traduzir na sua arte os caracteres mais fortes e as emogdes mais
vivas e mais altas através da perfeita harmonia das formas. A palpitante humanidade
de toda a sua obra atinge assim nobre estesia. Desde muito novo se dedicou a
escultura, trabalhando em Gaia com seu irmio José e sob a direc¢do de seu pai na
modelagdo de figurinhas de barro que representavam tipos e costumes nortenhos.

Figura n°. 02 Retrato-estatua do Conde de Ferreira, original em marmore, esculpida
por Soares dos Reis. Acervo do Museu Nacional Soares dos Reis, Porto.

Esta obra foi criada como ornamentagdo para o timulo do Conde de Ferreira.
Fonte: O Tripeiro Porto, Ano XI, VI Série, 1971.

A sensibilidade e sentimento plastico do escultor gaiense encontra-se traduzido nas
obras funerarias realizadas no Cemitério do Agramonte, no Porto. Sdo elas: as esculturas de
jazigo da familia Andresen onde estio representadas as alegorias do Comércio, Fortuna e
Navegacao; o timulo da atriz teatral Emilia Eduarda ornamentado com o busto em bronze,
sustentado por uma coluna em marmore, sob a qual repousam adormecido um casal de bebés.
Outra obra reveladora de grande emogio é o conjunto escultérico do jazigo de Eduardo
Villares, também conhecido como pertencente a familia Santos Dumont, no qual se destaca
uma figura feminina atirada sobre a lapide, expressao de dor, sofrimento e emogao tipica do
sentimentalismo romantico que povoa os cemitérios oitocentistas. Estas obras encontram-se
nas quadras administradas pelo poder publico. Ha, entretanto, a escultura da caridade na segao
privada da Ordem Terceira de Sio Francisco construida para ornamentar o timulo de uma
distinta familia portuense. E preciso acrescentar que o irmdo de Teixeira Lopes, o arquiteto,
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José Teixeira Lopes (1872-1919) cooperava na concretizagio de varios projetos, inclusive da
decoracio tumular’.

Assim como Soares dos Reis, Teixeira Lopes criou em seu entorno lagos de amizade e
discipulos em sua arte. Dentre eles ha que se destacar o escultor José de Oliveira Ferreira
(1883-1942). Nascido na freguesia de Sao Nicolau. Entretanto, fixou-se em Vila Nova de Gaia,
nas imedia¢oes do ateli¢ de Teixeira Lopes, onde trabalhou como aprendiz ao mesmo tempo
freqiientando as aulas noturnas de desenho na Escola Industrial Passos Manuel. Em 1898
ingressou na Hscola de Belas Artes no Porto e foi muito bem sucedido em seus estudos
académicos, sempre alcancando notas altas. No inicio do século XX, 1907, participou da
selecado para obtencdo de bolsa de estudos a serem realizados por cinco anos em Paris e
concorrendo com candidatos de estatura, saiu vencedor. Em Paris teve aulas com grandes
mestres da escultura francesa. Em 1909 concorreu em parceria com o irmio, o arquiteto,
Francisco de Oliveira Ferreira (1884-1957), no concurso que escolheu o projeto para
constru¢ao do monumento a Guerra Peninsular que seria erguido em Lisboa. E, novamente ao
disputar com nomes ja consagrados da arte portuguesa, safram vitoriosos. Eram jovens os dois
irmaos e tiveram muita dificuldade para concretizar a obra que marcaria para sempre suas
carreiras. O projeto apresentado por eles intitulava-se “Aspirantes Portugneses”:

[...] o monumento representa o Portugal glorioso, que o povo e o clero defendem. Na
base, vislumbra-se o mar que acaricia algumas estrofes de Camodes e o esbogo de
algumas ruinas que mostram os estragos que a Guerra Peninsular deixou no Pafs.
Sobre a base assentam diversos grupos: o povo exaltado, um grupo de combatentes e
um ledo. Na fachada direita véem-se escombros de casas e sobre eles uma rapariga
qué se ajoelha aos pés do pai. No cimo do monumento encontra-se um grupo de

portugueses que arrancam a sua bandeira das garras da aguia napoleonica, entregando-
a4 Patria. (PEREIRA, 1995, p.286)

Trata-se de uma obra com fortes componentes naturalistas e sentimentalismo que
marcaram as artes, modo geral, em Portugal no final do século XIX. O projeto foi aprovado e
premiado em 1909, entretanto definitivamente concluido e inaugurado em 1933, ap6s muito
sacrificio e desgaste experimentados pelos irmaos Oliveira Ferreira. Foram vinte e quatro anos
de trabalho e de investimento para conseguir realizar o projeto, influindo inclusive, na saidde
fisica de seus idealizadores. O escultor Oliveira Ferreira teve que interromper os estudos em
Paris. Além dos mais ndo possufam oficina e instrumentos apropriados para execu¢ao da obra,
os pagamentos das mensalidades devidas sofriam atrasos e tiveram, também, que atravessar a
turbulenta mudanga do regime politico do pafs em 1910 que desfazia da milenar monarquia e
aderia 2o regime republicano”.

3 Em 1895 construiu o atelier em Vila Nova de Gaia, na Rua Marqués Sa da Bandeira, onde hoje funciona a Casa
Museu Teixeira Lopes. O projeto ¢ do José Teixeira Lopes.

4 Para realizar as obras do Monumento a Guerra Peninsular os irmios idealizaram um prédio que serviria como
ateli¢ na praia de Miramar. O espago existente ainda nos dias de hoje, possui altura suficiente para nele caber o
monumento em tamanho natural. Foi desenhado por Francisco de Oliveira Ferreira e delicadamente decorado
por José de Oliveira Ferreira. Nos dias de hoje o edificio clama por reformas e conservagio por parte do servico
de protegdo ao patrimonio portugués.
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Oliveira Ferreira tendo regressado ao Porto para realizacio desta obra monumental,
vivendo dificuldades econoémicas, enveredou-se pela docéncia tanto em Gaia quanto no Porto,
tendo lecionado escultura na Escola de Belas Artes nesta cidade. Trabalhou, também, com o
irmdo em diversos projetos de arquitetura e decoragdo, dentre eles a constru¢io de
monumentos funerarios. Os cemitérios do Porto abrigam obras realizadas pelos irmaos que se
destacam pelo extremo bom gosto e cuidado com a forma e conteido, demonstrando inclusive
um prolongamento do sentimento romantico até meados da década de 30, nos cemitérios
portuenses.

Ha monumentos funerarios assinados pelos Oliveira Ferreira nos dois cemitérios
publicos, entretanto no Agramonte encontram-se as obras mais significativas. Na se¢do privada
da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo ha dois timulos ornamentados por anjos
esculpidos em bronze. Na sec¢ao administrada pelo poder municipal encontramos, também,
dois timulos decorados com motivos angelicais e assinados pelos Oliveira Ferreira. No
cemitério do Prado do Repouso foi possivel localizar duas capelas-jazigo projetadas pelos
irmaos, uma na secao privada da Santa Casa de Misericordia e outra no setor de administragao
publica.

O labor artistico levado a cabo pelos Oliveira Ferreira caracterizam-se pela elegancia e
sutileza das composicoes, além do equilibrio formal. Foi motivado pela linguagem estética arte
nova, estando os indicios desta manifestagao artistica impregnada em diversas obras realizadas,
destaque para os monumentos funerarios”.

O escultor Oliveira Ferreira faleceu em 1942, o irmao Francisco quinze anos ap0s.
Observamos, entretanto que, em relagdo a producio de uma arte genuina voltada para

os monumentos funebres, a morte de José de Oliveira Ferreira encerra um ciclo de
grandes escultores que, dentre, outras atividades realizavam obras funebres®.

5> Os irmaos Oliveira Ferreira foram produtores de arte. O Museu Nacional Soares dos Reis abriga em sua reserva
técnica maquetes, esbogos e esculturas realizadas por José de Oliveira Ferreira.

As obras significativas realizadas por Francisco de Oliveira Ferreira, para além do Monumento a Guerra
Peninsular em Lisboa, foram: 1913 — Ourivesaria Cunha, Rua do Loureiro no Porto; 1914 - Sanatério Maritimo
do Norte - Valadates; Pacos do Concelho em Vila Nova de Gaia; Edificio de “A Brasileira” — Rua de Sa da
Bandeira, Porto; 1920 — Casal Minhoto- Francelos; Residéncia do Doutor Ferreira Alves-Francelos; tracado dos
arruamentos da Praia de Francelos; 1921 — Sede do Otrfeao Povoense — Pévoa de Varzim; 1922 - Estacido
Ferroviaria de General Torres — Vila Nova de Gaia; Casa de Saude do Dr. Alberto Gongalves — Avenida dos
Aliados no Porto; Edificio da Casa Inglesa — Rua Passos de Manuel no Porto; 1925 — Projeto para uma Escola
Maternal — Povoa de Varzim; Hotel Astéria, Coimbra; 1926 — Primeiros estudos para o Sanatério “Heliantia” em
Francelos; 1928- Concurso para o pavilhdo portugués na Exposicio de Sevilha; 1929- Casa-oficina Oliveira
Ferreira — Miramar; 1930 — Sanatério “Heliantia”- Francelos; 1944- Concurso para a Igreja de Santo Antonio das
Antas- Porto.

6 Sobre o escultor Oliveira Ferreira é curioso termos encontrado indicagdes de trabalhos realizados no Brasil. Nio
ha noticias de que tenha saido do continente europeu, entretanto é possivel que possa ter exportado algumas
obras. Os Oliveira Ferreira trabalharam para os proprietarios do café “A Brasileira” que compravam café no
Brasil, bem como para a familia Ramos Pinto ligada a exportagdo do vinho. Esta ligacio pode ser a ponte para
uma possivel migracdo das obras de José de Oliveira Ferreira, entretanto é um assunto a ser investigado com mais
cuidado e mindcias em um projeto futuro.
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Figura n°.03 Anjo da guarda conduzindo crian¢a, marmore, 1928, Oliveira Ferreira, Cemitério do Agramonte,
Secio 23%, 1292. Porto.

Na base do timulo ha o seguinte texto epigraficos: “Adora sempre a memoria da tua mama, porque ela deu a vida
pata tu viveres” 17/03/1920.

Fonte: Arquivo particular da autora.
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